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Dubbel woonhuis in Brno. Architect Otto Haesler, 1926, In het linker huis een
nursery, in het rechter een servant’s room, beide op de eerste verdieping, Het in
de plattegrond voor het laarste vertrek nog aangegeven venster werd niet uit-
gevoerd. (Hitchcock(Johnson 1932, p. 132)



De poefjes van Schindler

Over de plattegrondtekening en het interieur

Dirk Baalman

In 1937 werd in Hardenberg een moderne ontginnings-
boerderij gebouwd in opdracht van een Haagse jurist.
Aan de naam van het bedrijf, ‘Bintang’, die op de teke-
ning wordt vermeld, is te zien dat de Hagenaar het
hier geinvesteerde fortuin in Nederlands-Indié zal
hebben vergaard. Geld steken in een veenontginning
werd als een goede belegging gezien en de boerderij
was een modern akkerbouwbedrijf met ruimte voor
wat vee, De plattegrond van deze moderniteit is inte-
ressant. Het woonhuis aan de voorzijde is als een apart
bouwvolume tegen de forse schuur aangeschoven,
waarbij alleen het washok annex bijkeuken de grens
tussen woon- en bedrijfsgedeelte overschrijdt. Rechts
naast de schuur is in een apart volume de veestalling
ondergebracht. Deze ligt merkwaardig genoeg op een
afstand van het huis, die de boer tot veel extra wan-
deling noopt: de dieren hebben immers enkele malen
daags aandacht nodig in tegenstelling tot de oogst, die
niettemnin dichter bij het huis is opgeslagen en binnen-
door bereikbaar is. De plattegrond van het woonhuis
is typisch voor het denken over de innovaties op het
platteland die in het interbellum werden bedacht (de
ontwerpen voor de Wieringermeertypen zijn voor
de periode wel maatgevend). De boerenfamilie moest
van zijn rare plattelandsgewoonten worden afgehol-
pen en zich meer burgerlijke mores eigen maken.

De keuken als centrum van het dagelijks leven moest
worden gescheiden in een keuken enerzijds, die alleen
nog ruimte bood voor opslag en voedselbereiding, en
een woonkamer anderzijds. Om dit proces te stimu-
leren, of zo men wil af te dwingen, werden in veel van
deze plattegronden de keuken en de kamer rigoureus
van elkaar gescheiden, zoals hier door een gang. Eén
slaapkamer blijft op de begane grond (de boer ver-

kleedt zich vé6r hij aan het huiselijk leven deelneemt
en hij doet 's middags een tukje), maar overigens is het
de etage die bestemd is voor slaapkamers.

De plattegrondtekening

De tekening geeft enige informatie over het functio-
neren van de ruimten en over het interieur, dat wil
zeggen de verdeling van de bouwkundige elementen
(ramen, deuren, schoorstenen) over de vertrekken. Dat
is belangrijke informatie, omdat er ook een sociale
kant van de architectuurgeschiedenis mee kan worden
belicht. Een van de aardigste boeken uit de twintigste
eeuw is zonder twijfel de publicatie van Hitchcock en
Johnson uit 1931 over de International Style. In dit boek
maakten zij voor de Amerikaanse markt propaganda
voor de nieuwe strakke witte architectuur uit Europa,
Het boekje is rijkelijk voorzien van illustraties, ook
van gebouwen die later de canon van de architectuur-
geschiedenis niet hebben gehaald. Er staan veel platte-
gronden in, die zeer informatief zijn voor de wijze
van leven die de opdrachtgevers van die nieuwe archi-
tectuur zich konden permitteren. Eén aspect van de
plattegronden in deze fraaie collectie verdient bijzon-
dere aandacht: de kamer voor het personeel (de Diener,
Nurse, Chauffeur’s Suite, Server's Room of hoe hij mag
heten) ligt onveranderlijk bij de provisie en de auto-
garage. De relatie met de rest van de woning is altijd
indirect, via het werkdomein de keuken, of door lig-
ging op een aparte etage of in een eigen vleugel. Twee
van de voorbeelden zijn van bijzondere interesse voor
het thema. In het ene, een dubbel woonhuis in Brno
uit 1926 van de architect Otto Eisler, laat de plattegrond
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voor de servant een kleine kamer op de verdieping aan
de voorgevel zien. Je verbaast je over de kleine maat
van de vensters in voor- en zijgevel van deze kamer.
Op de foto van de voorgevel die de schrijvers op de
naastliggende pagina hebben afgebeeld, is te zien dat
het raam uit de voorgevel dan ook nog eens is ver-
dwenen uit overwegingen over de symmetrie van die
gevel.

Het tweede voorbeeld is een modelwoning voor
een tentoonstelling in Monza (Itali€) uit 1930, naar
ontwerp van L. Figini en G. Pollini. Op de plattegrond
is voor de diensbode niet een kamer, maar een letto
servizio aangeduid, maar ook, met een stippellijn, de
route die de tentoonstellingsbezoeker door dit huis zou
lopen. Een bezoek aan dat letto servizio zat daar niet in.

Het is een studie op zich om elementen als deze
uit plattegronden te lezen en er conclusies aan te ver-
binden over gewoonten, relaties en gebruik, met de
verschuivingen in de tijd die daarbij horen. Dat kan
ook als op de tekening niets staat over de inrichting
met meubelen of over de afwerﬁing van wanden, vloe-
ren of plafonds. Bij bouwkundige plattegrondtekenin-
gen, zoals die van de boerderij Bintang, die in veelvoud
(zeker sinds 1900) in overheidsarchieven aanwezig
zijn, zijn wij aangewezen op interpretatie van de
plattegrond, gebaseerd op een combinatie van kennis
over gebruiken en modes met lezing van de tekening.

De plattegrond van Bintang is beschikbaar
omdat de tekening deel uitmaakte van de aanvraag
voor een bouwvergunning. Hij is dus contractstuk en
heeft juridische betekenis. Voor die rol is geen infor-
matie over het interieur nodig, maar hij bepaalt wel
dat de tekening lang bewaard blijft. Dat is een com-
binatie van feiten die je als onderzoeker bij de meeste
plattegrondtekeningen zult tegenkomen: de meeste
en de best bewaarde zijn bouwtekeningen; zij geven
wel informatie over het gebruik, maar veel minder
over de inrichting en aankleding van interieurs.

Een casus als Bintang geeft aanleiding tot het stil-
staan bij allerlei vragen omtrent de plattegrondteke-
ning als informatiedrager (bron) voor de kennis over
die aspecten. Hoe is het met de beschikbaarheid van
deze bron? En de bruikbaarheid? (Voor welke gege-
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vens is de plattegrondtekening interessant en welke
vind je er niet?) Zijn er wat die vragen betreft verschui-
vingen merkbaar in de tijd?

Minimaal: het bed

Informatie over de dispositie van de vertrekken wordt
in het algemeen alleen in bijzondere omstandigheden
aangevuld met die over de inrichting. Zo vinden we
op plattegronden uit de vijftig jaar rond 1900 vaak
een aanduiding van de indeling van de plafonds. Veel
variatie zit daar uiteindelijk niet in, maar de plafond-
tekening is dan ook niet bedoeld als blijk van ontwerp-
virtuositeit. Het met figuren, cassettes of vakken
gedecoreerde plafond maakte deel uit van het werk
van de bouwkundige aannemer en hoorde dus op de
tekeningen die voor bestek, aanbesteding en bouw
het uitgangspunt vormden.

In de volkshuisvesting is het op zijn minst al sinds
de modelwoningen op de Wereldtentoonstelling van
Londen in 1851 gebruik om in elk geval de bedden in
de plattegrond in te tekenen. Dat is niet bedoeld om
aan te geven dat ‘ze passen’, als wel om het aantal
mogelijke bewoners aan te duiden (waarbij meestal
is te rekenen met stapelbedden). Daarin wijken die
tekeningen niet af van die van bijvoorbeeld Abraham
van der Hart voor een militaire barak in de Plantage te
Amsterdam (1788), die op een nuchtere manier illus-
treren hoe een kazerneringmachine met bedden en
latrines kan worden georganiseerd. Wie grote recksen
tekeningen van woningbouw bestudeert, van Michel
de Klerk en Piet Kramer tot die van de stadsvernieu-
wingsprojecten, maar ook de verkoopbrochures van
makelaars op Vinex-locaties ziet eindeloos veel bed-
den. In een enkel geval is ook een eettafel te ontwa-
ren, maar zulke elementen hebben al snel eerder
pictogramwaarde dan dat zij aanduidingen zijn van
gewenste disposities van meubilair. Zo wordt met
meubilairpictogrammen aangeduid welke functie
een bepaald vertrek kan hebben. Die pictogrammen
worden door de architect in de loop van de tijd ach-
tereenvolgens getekend met de hand, met sjablonen
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Militaire barak in de Plantage
te Amsterdam. Architect
Abraham van der Hart, 1788,
Kazerneringmachine met bed-
den en latrines. (Van Swigchem
1965, afb. 47) <
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Stadsvernieuwingsplattegron-
den uit Amsterdam, jaren
zeventig. Links voor en rechts
na de renovatie. (Politica Fdilizia
¢ Gestione del Territorio in Benelux

i S ‘ 1978,p.82) v
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van plastic, met afwrijfletters en -plaatjes en met de
computer. Met enige realiteit van inrichting hebben
zij weinig verband: de ontwerper kiest uit een (welis-
waar steeds uitgebreider) aanbod van iconen en doet
zijn best een en ander er op tekening logisch (maak-
baar) en eigentijds uit te laten zien. Daarbij is zijn
smaak niet zelden een andere dan die van de toe-
komstige bewoner, die daarom wanhopig op zoek
moet naar een stuk wand om de kast tegenaan te
zetten, naar een penant voor de spiegel of naar een
logische plaats voor zijn eettafelcombinatie.

De architect

Voor het overige is betrouwbare informatie over het
interieur meestal beperkt tot de fase van het ont-
werp. In de schetsfase dient het weergeven van een
inrichting om de gedachten van de architect te bepa-
len (past het, hoe gebruik je het, hoe komt het eruit te
zien?) en om de opdrachtgever te overtuigen respec-
tievelijk op te voeden. Dit gegeven roept de vraag op
of de architect de maat van een bed/tafel/stoel in zijn
hand heeft. Het grote naslagwerk voor de gebruiks-
maten van allerlei soorten gebouwen en hun onder-
delen is Neufert’s Bauordnungslehre (in de wandeling
de BoL genoemd). Het werd in opdracht van Albert
Speer ontwikkeld voor de normalisatie van maatvoe-
ring en doet sinds de Tweede Wereldoorlog dienst op
alle architectenbureaus als Fundgrube voor data over
afmetingen, van kippen tot keukenkastjes. Het ont-
staan van de BOL sloot aan bij een belangstelling voor
normalisatie die bij ‘de modernen’ nadrukkelijk aan-
wezig was, getuige de studies in De 8 en Opbouw (bij-
voorbeeld in de bijlagen bij de jaargangen 1935 en 1936).
Zijn die standaardmaten bij de architect zover geinter-
naliseerd dat hij ontwerpen kan zonder het interieur
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te detailleren? Is dat de reden voor de vaak zo lege ge-
publiceerde tekeningen, waarin zelfs een aanduiding
in woord van de functie van vertrekken nog teveel
gevraagd lijkt? Zien architecten de inrichting dan als
anekdote, die de structuur van wat zij hebben ont-
worpen alleen maar minder zichtbaar maakt? Of
maakt het aanbieden van vertrekken boven een ze-
kere minimummaat voldoende inrichtingsvarianten
mogelijk, zodat je je daar als ontwerper niet om be-
kommert?

Wat betekent het dan als de tekeningen wel vol zijn
van inrichtingsparafernalia? Is dat omdat méubelen
de ruimte structuur of maat kunnen geven? Dan gaat
de tekening in dat geval dus minder over inrichting als
wel over ruimte en ruimteopvattingen. Zijn de inrich-
tingsaanwijzingen die we vinden op de tekeningen
van bijvoorbeeld Mies van der Rohe of Le Corbusier
aanduiding van een sacraliseren van de ruimte, dat
benadrukt wordt door het ontwerp van speciaal meu-
bilair? Of gaat het om het omgekeerde: de ruimte is
zo geconcipieerd dat dat bij zondere meubilair opti-
maal tot zijn recht komt? Het stellen van zulke vragen
mag hjnslijperij lijken op de wijze van een kip-of-ei-
debat. Maar dat verandert voor wie zich rekenschap
geeft van de interpretaties die nog mogelijk zijn over
een interieur als dat van het Barcelona Paviljoen uit
1929, waarvan tot voor kort alleen de tekeningen (en
foto’s) over waren en de ruimte zelf niet. Ondanks die
fysieke afwezigheid heeft het gebouw een belangrijke
plaats gehad in de geschiedschrijving van de ‘moderne’
architectuur, met een veelheid van argumenten. De
stoelen uit dit paviljoen staan sinds de jaren vijftig in
elke lobby van een beetje Amerikaanse skyscraper en
zijn veelvuldig beschreven en afgebeeld. In een enkele
interpretatie van de stoelen werd de maat ervan toe-
geschreven aan het ampele zitvlak van de ontwerper
zelf. Het heeft tot eind jaren zeventig geduurd voor-
dat duidelijk werd dat ze nadrukkelijk als vorstelijke
zetels werden ontworpen voor de ontvangst van het
Spaanse koninklijk paar in het nationale paviljoen
van Duitsland op die Spaanse wereldtentoonstelling
van 1929. En dat de glazen tafel in het paviljoen diende
om de drankjes op te serveren, de krukjes om slecht
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Villa Shodhan Ash te Ahmedabad, India. Architect Le Corbusier,
1952-1956. Plattegrond etage. (Izzo/Gubitosi 1978, p. 240)

ter been zijnde dames en hoogbejaarde geiiniformeer-
den een rust aan te bieden. Tot dan was over dit inte-
rieur niet in termen van functie of gebruik geschreven,
maar alleen in termen van ruimte, licht, materiaal,
stijl, enzovoort. De plattegrondtekening bevatte in
dit geval alle inrichtingselementen, omdat er een vol-
strekt éénduidige relatie was tussen programma en
gebouw, waarin om protocollaire redenen niets aan
het toeval kon worden overgelaten.

Een ander voorbeeld dat deze vraag kan illustreren
is het ontwerp van Le Corbusier voor de villa Shodhan
Ash in Ahmedabad, India uit 1952-1956. Het huis is
een magnifieke compositie van vlakken en kolom-
men, met een interessante doorsnede waarin de ver-
schillende hoogtes van de vertrekken zijn waar te
nemen: een ensemble van indrukwekkende ruimtes.
In de slaapkamers zijn de bedden ingetekend als units
bestaande uit bed, kast en bureau. Deze units zijn
scheefin de ruimte gezet, waardoor zij zich ervan los-
maken en de ruimtevorm verzelfstandigd en gemo-
numentaliseerd wordt. Met een gewoon bed zou dat
effect niet bereikt kunnen worden, maar de vergroting
tot een unit door de andere elementen eraan toe te
voegen, lost dat probleem op.

De studie van zulke plattegrondtekeningen roept
de opengeklapte-doos-tekeningen in herinnering
van bijvoorbeeld Abraham van der Hart (rond 1800)



of ].J. van Nieukerken (rond 1900). In die tekeningen
werden plattegrond en wanden in samenhang gete-
kend, compleet met alle inrichtingselementen, om er
zekervan te zijn dat het totaalkunstwerk dat hier was
voorzien, duidelijk werd geillustreerd. Zulke ‘com-
plete ontwerpen’ worden in de architectuurgeschie-
denis graag getoond, maar ze zijn toch eerder uitzon-
derlijk dan regel. Meestal denken architecten niet op
zo'n integrale wijze over interieurs. Niet zelden ont-
werpen zij ruimten en meubelen en komen die beide
categorieén in een gelukkig geval als bij toeval in een
geslaagd interieur bij elkaar, Zo was het assortiment
van Gispen op een gegeven moment groot genoeg
om een type opdrachtgever voor een interieur te be-
dienen, zonder dat zijn architect daar nog iets bij te
ontwerpen had. Dan is het aanduiden van interieur-
elementen op tekening overbodig: de ruimten laten
verschillende inrichtingen toe en de marke verschaft
een reeks oplossingen.

Daarin wijkt de ‘moderne’ periode niet af van bij-
voorbeeld de ontwerppraktijk in de tweede helft van
de negentiende eeuw. Als we de Architectonische Vorm-
leer van Eugen Gugel als representatief voor die periode
kunnen beschouwen, dan maakte men onderscheid
tussen het gebouwtype, de buitenordonnantie, de bin-
nenordonnantie en de aankleding. Bij de keuze van
het type hoorde die van villa, stadshuis, al dan niet
halfaangebouwd, et cetera. De buitenordonnantie
werd in de eerste plaats bepaald door het type, voorts
door het karakter van natie en plaats, en tenslotte door
de stijlkeuze van de opdrachtgever. De binnenordon-
nantie volgde uit de keuzen die voor het exterieur wa~
ren vastgelegd, maar er konden ook vertrekken met
een sterk afwijkend karakter voorkomen, omdat men
bijvoorbeeld een Franse salon wilde naast een Hol-
landse eetkamer. Het was ook niet ongebruikelijk om
een interieurbetimmering, al dan niet met schilderin-
gen of bespanningen, uit of van een bestaand pand te
kopen en bij nieuwbouw één van de vertrekken daar-
naar te ontwerpen. Bij een dergelijke werkwijze is het
welhaast uitgesloten om uit plattegrondtekeningen
conclusies te trekken over inrichting en aankleding.
Als de processen van bouwen en inrichten gescheiden

verlopen, zullen ook de benodigde tekeningen op die
deelprocessen zijn toegesneden,

De opdrachtgever

De andere categorie is die van de interieurinformatie
op plattegronden voor de overtuiging en/of opvoeding
van de opdrachtgever of gebruiker. Waarschijnlijk
spelen de meeste plattegrondtekeningen met interieur
een rol in het overlegproces met de opdrachtgever:
‘kijk maar, het past er allemaal in’". Of: ‘kijk mij eens
een originele oplossing hebben bedacht, die niette-
min goed kan'. (Plattegronden van Koolhaas passen
nogal in deze groep). In dit proces doen plattegronden
met meubilair belangrijk werk. Ze geven aan hoe de
architect vindt dat de bewoner zijn gebouw zou kun-
nen, maar vaak ook: zou moeten gebruiken. Mooie
voorbeelden hiervan zijn de plattegrondstudies die
voor de Nederlandse volkshuisvesting in de loop van
de tijd zijn gemaakt, meestal met een reeks van varian-
ten. In De 8 en Opbouw van 1936 werden de inzendingen
gepubliceerd die Van den Broek en Van Tijen hadden
gemaakt voor de prijsvraag ‘Goede en goedkoope
woningen’. Onderdeel van hun presentaties waren
meubileringstudies en plattegrondvarianten voor het
gebruik van de woning overdag en’s nachts.

Buiten zulke studieuze situaties geldt in het alge-
meen dat hoe nauwer de relatie van opdrachtgever en
architect is, hoe toegespitster de inrichting zal zijn uit-
gewerkt en hoe meer informatie over de twee partijen
er dan uit de tekeningen te halen is. Een goed voor-
beeld zijn de plattegronden van woonhuizen die Ru-
dolph Schindler in de jaren vijftig ontwierp. Hier zijn
de meubelstukken gedetailleerd weergegeven en bij
zijn slaapkamers, waarin de poefjes schijnbaar ach-
teloos zijn gestrooid, waant men zich direct in de
Hollywoodfilms uit die periode. Daarin dienen zulke
kamers nogal eens als decor: men ziet haar op het
poefje achter de kaptafel, hem op het andere poefje
zijn veters vastmaken, waarna zij hem de das strikt
voor de spiegel op de garderobekastdeur. Zulke ge-
detailleerde tekeningen geven veel informatie over het
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Prijsvraag ‘Goede en goedkoope Woningen’ 1935. Inzending
Motto &. Architecten Staal, Van Woerden en Holt.
(De 8 en Opbouw december 1935, p. 288) a

Plattegrondstudies voor etagewoningen van 100 m?.
(Kerngroep Woningarchitectuur 1955, na p. &7) »

gebruik van het huis en de vertrekken en daarmee over
‘gezinsleven'. Interessant is daarbij de vraag of de ar-
chitect de meubeltjes heeft geinventariseerd (er zijn
gevallen bekend, waarbij delen van een huis ontwor-
pen moesten worden rond meubelstukken) en de wen-
sen voor het gebruik en de plaatsing. Het is immers
ook niet ongebruikelijk dat de architect een interieur
meeontwerpt dat eerder als dictaat dan als voorstel
voor de gebruiker moet worden opgevat. In een tele-
visiedocumentaire uit 1999 over Nederlandse villa's
en hun bewoners geeft Martin Visser hiervan voor-
beelden die even charmant als huiveringwekkend zijn.
Visser trad achtereenvolgens op als opdrachtgever
van een huis naar ontwerp van Gerrit Rietveld en van
een verbouwing daarvan door Aldo van Eyck. In de
documentaire verhaalt hij hoe Van Eyck nogal auto-
ritair ingreep in de composities van ruimte en kleur
die Rietveld had achtergelaten en hoe dwingend de
creaties van beide architecten waren.

Van de villa Sonneveld in Rotterdam, ontworpen
door Brinkman en Van der Vlugt voor één van de di-
recteuren van Van Nelle, is bekend dat het oorspron-
kelijke Gispen-meubilair uit de jaren dertig tot in de
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jaren vijftig niet van plaats is veranderd. Dat was wel-
licht uit behoudzucht van de bewoner, maar min-
stens ook omdat het gewoon niet anders kon staan.
Die vensterbanden zijn immers wel leuk in de archi-
tectuur, maar je kunt er geen kussenkast voor kwijt
en zonder aangepaste meubilering (vaak met aard-
en nagelvaste onderdelen) oogt het al gauw als een
uitdragerij. Hier heeft de inrichtingstekening een
lange houdbaarheid en een grote gedetailleerdheid,
die het mogelijk maken anno 2000 het interieur vrij
nauwkeurig te reconstrueren.

Voor de opdrachtgevers was dit allemaal zelden
een probleem. Zij willen niet een gebouw, zij willen
een ensemble, een advies over hoe zij hun lifestyle tot
uitdrukking moeten brengen in hun woning. Zoals
goede architectuur volgens een adagium lekt, zo
moet een goed interieur eigenlijk enigszins wringen.



Duits Paviljoen voor de
wereldtentoonstelling 1929

in Barcelona. Architect Mies
van der Rohe. Met aanduiding
van het meubilair en, voor het
eerst na vijftig jaar publicaties,
met noordpijl. (Bonta 1979,
p.207) 4
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De kunst mag het leven een beetje in de weg zitten.
Na de overleg- en overtuigfase is er geen rol meer
voor meubeltjes op tekeningen. En eris evenmin een
garantie dat wat getekend is, ook werkelijk is uitge-
voerd en geplaatst: de plattegrond met inrichting is
zelden een contract. Dat feit heeft ook betekenis voor
de beschikbaarheid en de vindplaatsen van zulke
tekeningen. Als het gaat om studies, tref je ze in con-
temporaine publicaties nog wel aan; als het gaat om
schetstekeningen uit de overtuigfase, dan ben je aan-
gewezen op de archieven van architect of opdracht-
gever, Met de wijze van verzamelen van het NAi, dat
zich toelegt op het collectioneren van zo mogelijk
gehele archieven, kunnen we in dit verband dan ook

content zijn.

Derest

Informatie over inrichting en gebruik is van een platte-
grondtekening dus te verkrijgen door interpretatie
(Bintang) of door ingetekende details (Shodhan,
Schindler). Maar veel belangrijke informatie staat niet
op plattegronden. Voor kennis over de aankleding
van wanden en vloeren bijvoorbeeld, is men steeds
aangewezen op andere bronnen. Voor bewoonbaar-
heid is daarnaast kennis over het klimaat van belang.
De aanwezigheid van een noordpijl is daarvoor wel
een minimum, maar ook de hoogteligging, de relatie
met buiten, wind, tocht en uitzicht zijn belangrijke
aspecten, om nog maar te zwijgen van de installatie-
techniek die een kunstmatig klimaat kan scheppen.
Over het eerdergenoemde Barcelona Paviljoen had
zich bijvoorbeeld, tot het onderzoek van J.P. Bonta uit
1979, niemand afgevraagd hoe het klimaat daarbin-
nen was in de zomer van 1929. Een plattegrond met
noordpijl was nooit gepubliceerd, zoals trouwens in
veel publicaties zo'n gegeven bij plattegronden ont-
breekt. Toch is het waarschijnlijk dat veelal de inrich-
ting bepaald wordt door zulke externe aspecten. De
architect Jan Wils publiceerde in 1933 een serie boek-
jes over bouw, inrichting en indeling van woonhuizen.
Zijn werk leest als een journaal dat de ideeén over
wonen uit de eerste helft van de twintigste eeuw voor
ons verslaat. Over oriéntatie heeft hij veel te zeggen.
Nadat hij heeft uitgelegd dat de zon de bron is van alle
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leven en de vernietiger van ziektekiemen, doet hij aan-
bevelingen voor de ligging van de verschillende ver-
trekken: (...) op de verschillende tijden van de dag
moeten wij ons daar bevinden, waar de zonnestralen
ons kunnen bereiken. De voornaamste slaapvertrek-
ken moeten daarom op het oosten liggen en aan dien
kant van het huis is ook de plaats waar het ontbijt
genuttigd wordt. De kamers voor het dagverblijf, de
huiskamer, de ontvangkamer, de studeerkamer en
eventueel de kinderkamer, vinden hun plaats aan de
zuidkant. In ons land ligt het etensuur aan het begin
van de avond en om die reden ligt de eetkamer weer
het gunstigst op het westen. Het trappenhuis en de
keuken met de nevenvertrekken vormen de afsluiting
naar het noorden en beschermen de woonvertrek-
ken voor den kouden noordenwind.’ Het ligt voor de
hand dat een Italiaanse Wils zijn keuzen heel anders
zal maken.

Maar niet alleen de zonligging is van interesse. Een
belangrijk gegeven over het huis dat Mies van der Rohe
bouwde voor Edith Farnsworth is bijvoorbeeld het feit
dat het huis in een moerasgebied staat. Dat verklaart
waarom het een huis op pootjes is geworden, maar
ook waarom de mooie veranda'’s op latere foto’s altijd
zijn dichtgezet met muskietengaas: het gebied was
nagenoeg onbewoonbaar door de muggen. Typisch
informatie die je nodig hebt om het huis te kunnen
begrijpen (en de tragische geschiedenis ervan) en die
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Ontwerp voor een woonhuis met ‘mechanische Hauskern'. Het ont-
werp is volledig bepaald door de centrale plaats van de huistechniek
(inclusief keuken en badkamer), diein de halk van een H-vormige
plattegrond is ondergebrachr. Die ‘Hauskern’ verbindt een slaap- en
een woonvleugel. Architecten J. + N. Fletcher, 1945. (Giedion 1987,
p.674) &

Plattegrond van The Glass House. Architect Philip Johnson,
1947-1948, (Architecture and Urbanism 1979, p. 28) v

het belang van de dispositie van het meubilair over-
schaduwt.

In de architectuurgeschiedenis nemen installaties
voor huistechniek een marginale positie in. Daarbij
moet men denken aan sanitair, verwarming en ver-
lichting en dergelijke. De plattegrondtekening laat al-
tijd wel de installatieruimte zien die voor deze functies
is gereserveerd, maar informatie over typen verwar-
ming, schakelaars, verlichtingsarmaturen, badkuipen,



wastafels, urinoirs en wat dies meer zij, zal vrijwel
steeds ontbreken. Toch levert nauwkeurige studie wel
enige gegevens op, vooral met betrekking tot logica of
complexiteit van de installaties. De ligging van ruim-
ten die door een zelfde leidingstelsel moeten worden
bediend, wordt bijvoorbeeld in hoge mate door die
leidingen gedicteerd. Simpele voorbeelden zijn de
groepering van natte cellen rond standleidingen of
het clusteren van keukenvuur en kamerkachel bij een
schoorsteen. Een extreem voorbeeld gaf Reyner Ban-
ham in zijn analyse van het Royal Victoria Hospital
(Belfast, 1903-1904), waarvan de lay-out vooral bepaald
is door het gekozen ventilatiesysteem. Subtieler zijn
kleinere interieurelementen zoals de leidingschach-
ten voor stroom en telefoon die op de plattegronden
van het Maison de Verre van P. Chareau en B. Bijvoet
in Parijs uit 1931 zijn te zien. Interessant, want meer
nadrukkelijk in dit verband is de plattegrond van het
Glass House van Philip Johnson uit 1950, omdat daar-

in natte cel en schoorsteen met open haard in één
bakstenen cilinder zijn ondergebracht, het enige niet
transparante element in de opstand van dit huis, Fn
wat te denken van de schoorstenen van het koninklijk
paleis Sintra in Portugal, die zo groot zijn, dat zij de
keukens bevatten, zodat werkruimte en rookkanaal
samenvallen?

Een laatste aspect van de inrichtingsgegevens op
plattegronden is de duurzaamheid ervan: hoe lang
bleef het interieur zo? Wat deed de bewoner toen de
architect weg was en wat deed de volgende bewoner?
Wijzigingen in interieurs worden zelden gedocumen-
teerd. Van het leidingbeloop worden nog wel eens re-
visietekeningen gemaakt, maar van de inrichting niet.
Alleen echte verbouwingen betekenen een nieuwe
bouwopgave, met nieuwe tekeningen en een nieuwe
publicatie of archivering. Daarzonder wordt de wereld
(en meestal ook de architect) een hoop kennis over
verbeteringen onthouden.

Dirk Baalman studeerde bouwkunde aan
de HTs en kunstgeschiedenis aan de vu in
Amsterdam. Hij werkte als docent aan de
vU en aan de Academie van Bouwkunst.
De auteur is werkzaam bij Het Oversticht
met adviestaken op het gebied van welstand,
monumenten en landschap. Hij publiceerde
over architecten en de architectuur van
rond 1900.
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